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  الصٌغة السردٌة فً قصص الوجه العاري داخل الحلم 

 

 الباحثة : م. م. سعاد ثعبان ٌوسف

 

 الملخص

فً جمٌع القصص التً تضمنتها المجموعة القصصٌة ) الوجه العاري داخل الحلم (         

ٌستمد الراوي مادته من الواقع  ، لٌعكس لنا بؤسلوب أدبً جزءًا من هذا الواقع  ، بكل أبعاده : 

السٌاسٌة ، والاجتماعٌة ، والاقتصادٌة ، والدٌنٌة ،  التً تإثر بشكل أو بآخر فً  نفسٌة 

شخصٌات  ، ولما كانت القصة إحدى الفنون السردٌة ، فلا بد أن ٌكون الراوي منصاعا لاختٌار ال

إحدى صٌغ الخطاب السردي ؛ لٌصور الواقع وفقًا لرإٌته  ، وقد حصرها النقاد بثلاث صٌغ 

رئٌسة : صٌغة المسرود ، وصٌغة المعروض ، وصٌغة المنقول .وهناك صٌغ فرعٌة تتمثل 

ر ، الذي ٌسرده الراوي من دون تدخله ، أو غٌر مباشر ، ٌتدخل الراوي فً بالخطاب المباش

سرده للأحداث ، أما واصفًا ، أو معلقًا على حدث معٌن ، وهذا التدخل ٌعمد إلٌه الراوي ، أما 

لٌختزل الأحداث ، أو تجاوز بعض المعلومات ٌجد أنه لا حاجة لذكرها ، أو لأسباب أخرى 

الصٌغة ، وبما أن السمة التً تمتاز بها القصة حاجتها إلى تصوٌر  تضطره إلى اختٌار هذه

 الأحداث بؤقل الكلمات ؛ لذلك نلحظ الراوي عمدّ إلى الصٌغة غٌر المباشرة بكثرة فً قصصه . 

 

        The summary                                         

In all the stories included in the collection of short stories, The Naked 

Face in a Dream, the narrator derives his material from reality, to reflect 

to us in a literary style a part of this reality, in all its dimensions: political, 

social, economic, and religious, which affect in one way or another the 

psychology of the characters, and since the story is one of Narrative arts: 

the narrator must be obedient in choosing one of the forms of narrative 

discourse. To depict reality according to his vision, critics have limited it to 

three main forms: the form of the narrated, the form of what is 

presented, and the form of what is transmitted. There are sub-forms that 

include direct speech, which the narrator narrates without interference, 

or indirect, in which the narrator intervenes in his narration of events, or 

as a description, or as a commentator. On a specific event, and this 

interference is undertaken by the narrator, either to summarize the 
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events or to skip over some information that he finds there is no need to 

mention, or for other reasons that force him to choose this formula, and 

since the feature that distinguishes the story is its need to depict the 

events in the fewest words; Therefore, we notice that the narrator 

resorted to the indirect formula frequently in his stories.                               

                                                                                                                        

 المقدمة

لكل نص قصصً صٌغة سردٌة  تمٌز خطابه عن غٌره من الخطابات  القصصٌة ، وهذه          

ا أهمٌة وجود الراوي على مسافة من  ًٌ الصٌغة ٌختارها الراوي لٌقدم نصه بشكل متسلسل ، مراع

الشخصٌة ، أو تكون هً الشخصٌة ذاتها ساردة  للحدث . ومهما اختلفت أسالٌب الرواة  فً تقدٌم 

هم السردي لا تخرج عن ثلاث صٌغ : صٌغة الخطاب المسرود ، وصٌغة الخطاب خطاب

المعروض ، وصٌغة الخطاب المنقول ، والكاتب الحاذق لا ٌختار هذه الصٌغ بشكلٍ اعتباطً ، 

وإنَّما لكل صٌغة دلالة تحققها للحدث المسرود من حٌث دقة المعلومة التً ٌرٌد الراوي أن 

 . ٌوصلها إلى ذهن المتلقً

وقد اخترت الصٌغة السردٌة فً قصص الوجه العاري داخل الحلم ــ لما امتاز به سرده من        

 تنوع فً الصٌغ الخطابٌة حققت الغاٌة التً ٌبتغٌها المإلف لنصه المسرود .

وقد قسمت البحث على مبحثٌن : المبحث الأول : مثل الجانب النظري وضحت فٌه مفهوم       

 عها .الصٌغة ، وأنوا

أما المبحث الثانً : مثل الجانب التطبٌقً للصٌغ التً وردت فً المجموعة القصصٌة ،       

 معتمدةً المنهج النفسً فً تحلٌل النصوص .

 المبحث الأول                                         

 الصٌغة السردٌة :

كان اهتمامنا بها ] عن طرٌق [ الخطاب  إنَّ المبنى الحكائٌة " أساس العمل الحكائً ، وإذا       

والنص فإنَّ البحث فٌها بصورة مستقلة ، ٌتٌح لنا إمكانٌة أكثر لتعمٌق تصوراتنا عن الخطاب 

والنص لكن شرٌطة أن ٌتم ذلك ضمن تصور سردي عام منسجم ولٌس بالاشتغال بها خلال 

ها الشًء الكثٌر "    تصور آخر قدم بشؤنَّ
1
. 

ً ٌكون له خطاب " تعرض فٌه الملفوظات وأفكار الشخصٌة بكلمات فؤي عمل قصص     

السارد كؤفعال ضمن أفعال أخرى ، خطاب عن كلمات تم التلفظ بها أو أفكار تقابل خطابًا ٌتعلق 

بالكلمات ، مثلًا حٌن تقوم إحدى الشخصٌات بالتكلم " 
2
. 
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وموقع الراوي فً سرده للأحداث له أهمٌة كبٌرة فً الخطاب السردي ٌمكن توضٌحه     

 بوساطة المخطط الآتً : 

 الراوي                                                         

  خارج القصة                                                 داخل القصة                

     

 غٌري                                    مثلً              غٌري               مثلً         

 القصة              القصة                                   القصة             القصة      

 

وقد ٌكون الراوي  فالراوي داخل القصة ٌعنً أنَّه من الشخصٌات المكونة للنص القصصً ،     

ا غائبًا عن الأحدث مجرد ٌسرد  ًٌ حاضرًا  فً القصة فٌسرد بضمٌر المتكلم أو ٌكون ، راو

 الأحداث بصوته فٌكون سرده بضمٌر الغائب .

ا خارج القصة ، أي مجهول لٌس من شخصٌات القصة ، وهذا الراوي أما ٌسرد     ًٌ أو ٌكون راو

ث ، أو ٌكون غائبًا عنها فٌروٌها بصٌغة الغائب بضمٌر المتكلم  فٌكون حاضرًا فً الحد
3
  . 

فإنَّ اختٌار الراوي ضمٌرًا ٌتكلم به فً خطابه السردي أمرًا فً غاٌة الأهمٌة ؛ لأنَّه ٌنظم      

الخطاب وٌحٌله إلى الدلالات المتعلقة بالقول 
4
                                     . 

التً نقرأها نجد أنَّ مادتها الحكائٌة  " واحدة ، لكننا عندما فكثٌرًا من النصوص القصصٌة     

نقدمها لكتاب عدٌدٌن نجد كل واحد منهم ٌقدمها لنا بوساطة خطاب معٌن سواء داخل النوع 

الأدبً الواحد أو ضمن أنواع متعددة ، ومدار التعدد الخطابً هو الذي ٌتٌح لنا إمكانٌة ملامسة 

من خلال التحلٌل "  ثوابت الخطابات أو تحولاتها
5
 . 

إذ " إنَّ ما ٌهم السردٌٌن بشكل خاص هو الاختلاف المتعلق بالعمل الحكائً ومكمنه فً          

الخطاب ؛ لأنَّ المحتوى الواحد ٌمكن أن ٌقدم عن طرٌق خطابات متعددة لكل منها خصوصٌة ؛ 

لأن ما ٌهمهم هو العنصر الجمالً الكامن فً هذا الاختلاف " 
6

  . 

وهذا التقدٌم ٌطلق علٌه الصٌغة التً تتصل " بالأفعال الكلامٌة  التً تضطلع بها       

الشخصٌات والراوي . ذلك لأنَّ الشخصٌات تفعل تقوم بالحدث ، وهً كذلك  تتكلم  ، شؤنها فً 

ذلك شؤن الراوي . وإذا كنا فً القصة نهتم بالشخصٌة وهً تفعل ، فإننا فً الخطاب نعنى بشكل 

بها وهً تتكلم . ونضع فعلها الكلامً هذا أقول الشخصٌات ، بإزاء فعل الراوي السرد  "   خاص
7
 . 
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فالصٌغة " تتعلق بالطرٌقة التً عبرها ٌتم إدراك القصة من قبل الراوي ، فإنَّ صٌغ الخطاب     

تتعلق بالطرٌقة التً ٌقدم لنا بها الراوي القصة أو ٌعرضها "
8

  . 

فالعلاقة بٌن الراوي والصٌغة   " تعد  أوُلى البنى الصغرى التً ٌتشكل منها النص          

الروائً وعلى ضوئها ٌتم تحدٌد المإشرات الكبرى فً السرد " 
9
 . 

إذ إنَّ " الصٌغة هً أصغر وحدة بنائٌة فً السرد ، وفً الوقت نفسه هً المإشر الدلالً         

نتوصل إلى الدلالة "  للسارد ، أي من خلالها
10
 . 

فالراوي " ٌؤخذ على عاتقه سرد الحوادث ووصف الأماكن وتقدٌم الشخصٌات ونقل كلامها     

والتعبٌر عن أفكارها ومشاعرها وأحاسٌسها فً هذه الحالة توجد علاقة دٌنامٌة بٌن كلام 

فة فً المنظور الشخصٌة بحذافٌره أو قد ٌصبغه بصبغته الخاصة ومن هنا تؤتً مستوٌات مختل

التعبٌري " 
11
 . 

فهناك صٌغتٌن أساسٌتٌن للتعبٌر " هما " العرض" الذي ٌتم من خلال " أقوال الشخصٌات "     

و" السرد " الذي ٌضطلع به الراوي ، وقد تضطلع به كذلك بعض الشخصٌات وفً تحلٌل 

ما ٌتولد عنهما من  الخطاب تركز على العلاقات التً تؤخذها الصٌغتان فً ترابطهما وفً مختلف

صٌغ صغرى " 
12
 . 

وهاتان الصٌغتان " تعودان فً أصولهما إلى التارٌخ والدراما فالأول سرد خالص ، والكاتب    

مجرد شاهد ٌقدم الأحداث ، والشخصٌات لا تتكلم ، وتلك أهم أسس الخطاب التارٌخً التقلٌدي 

ا تجري أمام الأعٌن مشخصة ، وفٌها أما فً الدراما فإنَّ أحداث القصة لٌست مسرودة ، ولكنه

تهٌمن أقوال الشخصٌات " 
13
 . 

إضافة إلى هاتٌن الصٌغتٌن فً تقدٌم النص السردي ، هناك صٌغة أخرى " وسٌطًا بٌن     

المسرود والمعروض وهو الذي ٌمكننا ] تسمٌتها [ بالمنقول لأن المتكلم لا ٌقوم فقط بإخبار متلقٌه 

عرض ، ولكنه أٌضًا ٌنقل كلام غٌره سردًا أو عرضًا ] عن طرٌق [ بشًء عن طرٌق السرد أو ال

هذا النمط نصبح أمام متكلم ثان ٌنقل عن متكلم أول " 
14
 . 

وبذلك نكون أمام ثلاث صٌغ ٌعمد إلٌها الراوي لتقدٌم سرده هً : ) المسرود ، المعروض ،    

لصٌغ ٌقدمها الراوي أما المنقول ( وهذه الصٌغ بمثابة صٌغ رئٌسة ، وكل صٌغة من هذه ا

بطرٌقة مباشرة ، أي ٌسرد الأحداث من دون أن ٌتدخل فً السرد ،  وهذا ٌسمى " الخطاب 

المباشر ، وخاصة ذلك الذي ٌعرض فٌه نطق الشخصٌة ]من [ دون أفكارها " 
15
 . 

ٌز  أو أن تكون صٌغة تقدٌم الأحداث بشكل كلام غٌر مباشر أو الخطاب غٌر المباشر الذي ٌتم    

بتدخل الراوي بصورة من صور التدخل السردي ، فؤما ٌكون معلقًا على الحدث ، بوصف ، أو 

تقدٌم لأفكار الشخصٌات أو معلقًا على كلامها  ، أو ابداء رأي . 
16
 . 
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 المبحث الثانً                                          

 الجانب التطبٌقً :      

لقصصٌة الوجه العاري داخل الحلم ، تنوعت الصٌغ الخطابٌة التً فً المجموعة ا             

اعتمدها الراوي لتقدٌم نصه الحكائً . جمٌع القصص استهلها  بصٌغة المسرود التً مثلت 

صوت الراوي ؛ لٌعطً دلالة على سٌطرته فً تقدٌم النص ، وإنَّ لدٌه معرفة لما ٌقدم له ، 

، لكن خاتمتها تنوعت بٌن الصٌغ  الثلاث ، وسنعرض فٌكون صوته هو المفتتح لجمٌع القصص 

نصوصًا توضح ذلك ، لكن قبل ذلك نذكر أنَّ جمٌع القصص سلطت على جزء من الواقع العراقً 

موضحًا الظروف الاجتماعٌة ، والسٌاسٌة التً أدت إلى الحالة الشعورٌة التً وصلت إلٌها 

 الشخصٌات فً كل قصة من القصص .

التً بعنوان عشبة الندم التً بدأها الراوي الخارجً غٌري القصة  بصٌغة  نبدأ بؤول قصة  

" كانت غرفة جبران مخنوقة بعطن الأثاث القدٌم " المسرود 
17

. واصفًا الظروف التً ٌعٌش    

فٌها جبران ، وأنهى القصة بصٌغة المنقول بصوت الراوي الخارجً غٌري القصة ناقلًا كلام 

الساحر حنون بطرٌقة غٌر مباشرة ضمن حوار دار بٌنه وبٌن جمعة صدٌق ٌاسر الذي ٌحقق فً 

 مقتل أخٌه  جبران:

ه درسً الوحٌد لك بالنسبة لً أنا       لا أشعر بالندم ]...[ إن كنت متأكدًا من شعورك " ــ إنَّ

بالندم ، فستكون شخصًا جٌدًا صباح الغد .. بصحتك .  قال حنون الساحر ذلك ثم كرع آخر ما 

تبقى من كأسه فً تلك اللٌلة " 
18
. 

وفً القصة الثانٌة كوة فً السماء بدأها بصٌغة المسرود ، والراوي خارجً  غٌري القصة     

م مؤمون ، لأنه رجل وقور ومحترم وصاحب صوت جمٌل " أٌضًا " تسل
19
  . 

وانتهى بصٌغة المنقول غٌر المباشر بصوت الراوي الخارجً غٌري القصة  وهو ٌنقل ما    

" وقبل أن ٌدخل إلى الباب الداخلً للبٌت ، سمع بوضوح صوت حجً داود أبو سمعه مؤمون 

، ٌردد بكفاءة وببهجة غامرة ، مطلع أغنٌة غزٌل ، وكأنه ٌأتً ضعٌفًا من وراء حاجز الموت 

فاضل عوّاد : هلّو واحنه نهل .. ٌامحلى لم الشمل .. هلو واحنه نهل " 
20
 .  

فالراوي فً هذه الخاتمة لم ٌكن مجرد ناقلًا لما تراه الشخصٌة أو تسمعه وإنما واصفًا شعور      

 الشخصٌة بما تشعر به من بهجة . 

القصة  " كان نهارًا حاسمًا لمروان ٌسرد الراوي الخارجً غٌري وفً قصة  التمرٌن       

محبوب " 
21
    . 

" ولقد اكتملت الدروس كلّها .. إن وختمها بصٌغة المنقول  عندما ٌنقل كلام مروان         

رأٌتك مرّة أخرى .. سأقتلك .. أنت الآن صرت واثقًا من هذا " 
22
  . 
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شبه المعتمة  " فً الغرفة العفنةالمسرود  عندما ٌقول  وقصة اختطاف أٌضًا بدأها بصٌغة     

التً وضعه الخاطفون فٌها " 
23
 ، وختمها بصٌغة المنقول ضمن حوار : 

 " ــ منو ؟! 

 زفر العجوز بارتٌاح ، واستجمع كلّ ما تبقى من طاقته كً ٌرفع صوته قائلًً  :

ــ زٌودي .. أنا جدو سمٌع . " 
24
 . 

" كان دأها الراوي بصٌغة المسرود وختمها بصٌغة المسرود كذلك أما قصة سفر فلسفً فب   

كرٌم ٌظن بأنه سٌظل مسافرًا بشكل فلسفً داخل مدٌنة بغداد " 
25

والراوي خارجً  غٌري  . 

 القصة .

" انبثقت صورة سلًم الواقف عند باب المعهد الموسٌقً ، وهو ٌرمً كلماته وخاتمتها     

المخذولة الأخٌرة . أغلق كرٌم عٌنٌه وفتحهما أكثر من مرّة ، ولكن صورة سلًم أمام ناظرٌه 

ظلت ثابتة لم تتغٌر " 
26

 صوت الراوي خارجً  غٌري القصة  .  

" هذه اوي غٌري القصة  بصٌغة المنقول بعدها نلحظ فً قصة الشهرزادٌون بدأها الر        

ا بسنة أسلًفه من الحكائٌن "  ًٌ الحكاٌة التً سردها ساهر آل رشٌد فً لٌلة واحدة ، متأس
27
 . 

 وٌختمها بصٌغة المعروض غٌر المباشر  :    

 " قاطعته نسرٌن ، وكأنها تكمل كلًمه :

 ــ من أجل فرصة لولٌدنا القادم .

 أطلق زفٌرًا مدٌدًا من سٌجارته ، ثم اكمل : 

ــ آه .. إن كان ولدًا سنسمٌه رشٌد ، وإذا كان بنتًا فشاهنده " 
28
. 

وفً  القصة  السابعة التً بعنوان  الوجه العاري داخل الحلم  الشخصٌة هً التً تسرد بضمٌر   

ساعات ثقٌلة وطوٌلة خلًل " تمر المتكلم بصٌغة المسرود الذاتً فالراوي داخلً  ذاتً القصة  

أفتح عٌنً فً سرٌري وٌكون النهار قد  النوم كأنها الدهر غزٌرة التفاصٌل قبل أن أشهق وأنا

انتصف "  
29
 . 

" تقابل وخاتمة القصة جاءت بصوت الشخصٌة ذاتها  تسرد الأحداث بصٌغة المسرود    

برهة ثانٌتٌن لا أكثر حاجزًا ما الوجهان ، الملثم والمكشوف ، واخترقت النظرات المتبادلة على 

وكسّرته ، وتعانقت وكأنها مصافحة أبدٌة ، بحٌث لم أعرف حتى الساعة بصوت من أتحدث لكم 

الآن فً هذه الحكاٌة . ومتى ٌنتهً هذا الحلم الرهٌب لأصحو فعلًً "
30
. 
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" حٌن ً وفً قصة الرومانسً افتتحها الراوي الداخلً ذاتً القصة بصٌغة المسرود الذات      

"  لمست قدمك ِ الصغٌرة السمراء
31

   . 

" أنهى سامً قهوته ، ثم وختمها بصٌغة المسرود ، لكن الراوي خارجً غٌري القصة :        

قام من الطاولة وتقد م حتى السٌاج الحجري للحاجز البحري ] ... [ فغادر بعدها المكان وهو 

ٌدندن بأغنٌة عراقٌة قدٌمة " 
32
 . 

" ة القرار الذي ٌتخذه الله استهلها الراوي الخارجً غٌري القصة بصٌغة المسرود وفً قص      

كان ٌوسف ابن وفٌة كما ٌلقبه أصدقاؤه فً المنطقة ٌعتمد فً الكثٌر من قراراته على الشٌخ 

السكنٌة "   الراضً ، ابن المنطقة
33

  .    

وختمها الراوي الخارجً غٌري القصة بصٌغة المسرود وهو ٌصف حالة ٌوسف  فً       

" اندفع بالسٌارة متجاوزًا تقاطع الشوارع ، وظل خلًل ذلك ٌحرك شفتٌه مع أغنٌة سٌارته 

 فٌروز :

ــ عندي ثقة فٌك .. عندي أمل فٌك .. بٌكفً .. شو بدك ٌعنً أكثر بعد أموت فٌك .. " 
34

  . 

وفً القصة العاشرة  شامٌرام وفضٌل نلحظ أنَّ الافتتاحٌة جاءت بصٌغة المسرود وصوت        

" ٌتذكر فضٌل دائما ٌوم خطوبته الراوي الخارجً  غٌري القصة  وهو ٌسترجع ذكرٌات فضٌل 

الرسمٌة لشامٌرام كٌنٌل لأنّه ارتبط فً ذاكرته بحدث مثٌر لا ٌمكن نسٌانه " 
35

 . 

" رغم أنّه لم ٌرَ شٌئًا هناك غٌر السواد إلا أنّه كان ة المسرود كذلك وٌختمها بصٌغ         

مؤمنًا وهو ٌقفز باتّجاهه أنه سٌنزل بقدمٌه فً عالم جمٌل لم ٌفكر أحد من البشر بارتٌاده بعد ، 

ٌحوي بٌن سكانه سوى شخصٌن اثنٌن شامٌرام وفضٌل " 
36

  . 

، وتعرفنا على نوع الصوت الذي تكلم فً  بعد أن عرفنا الافتتاحٌة ،والخاتمة للقصص      

الافتتاحٌة والخاتمة ، سؤخذ نماذجًا تطبٌقٌة على أنواع الصٌغ محللة الحدث وفق التؤثٌرات النفسٌة 

 وراء حصوله .

 نماذج تطبٌقٌة توضح صٌغة المسرود :ــ  1

لبٌت العتٌق ، " ٌفتقد ٌاسر أجواء هذا اٌسرد الراوي الغٌري فً قصة عشبة الندم :           

فهو منقطع عنه منذ فترة طوٌلة ، بسبب أخٌه الكبٌر ، الذي كان حتى لحظة سماعه نبأ وفاته ، 

ٌعٌش جفوة متصلة معه ، إنَّه شخص سًء الطباع ، متسلط  ، بذيء اللسان ، وكان ٌاسر قد 

طع إزاحتها عانى على ٌدٌه فً مراهقته وسنوات شبابه الأولى الكثٌر آلامًا ومتاعب ، ولم ٌست

من ذاكرته إلا بعد أن استقل بٌت مستأجر داخل منطقة البتاوٌٌن وسط العاصمة بغداد ، غٌر 

ة أفراد العائلة " ٌّ بعٌدٍ عن محل إقامة بق
37
. 
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خطاب الراوي فً هذا المقطع بصٌغة المسرود مستعملًا عدة تقنٌات سردٌة لصٌاغة        

بمكان النشؤة رغم ما خلفته من مشاعر نفسٌة  الحدث موضحًا ما تشعر به الشخصٌة من تعلق

محفوظة فً ذاكرته ، ومن هذه التقنٌات الاسترجاع بوساطة تذكر ٌاسر لمعاناته مع أخٌه الكبٌر  

جبران  فالكلمات الواردة فً النص :  ٌفتقد ، ٌعٌش جفوة ، عانى ، آلامًا ، متاعب ،  جمٌعها تدل 

انب آخر استعمل تقنٌة الوصف التً عمدَّ إلٌها الراوي على معاناة ٌاسر هذا من جانب ، ومن ج

لٌصف شخصٌة جبران الأخ الأكبر الذي كان السبب فً التؤثٌر على نفسٌة ٌاسر بما ٌشعر به :  

سًء الطباع ، متسلط ، بذيء اللسان ، فبوساطة هاتٌن التقنٌتٌن استطاع صوت الراوي الغٌري 

ثل بتسلط الكبٌر على الصغٌر إلى درجة الاستغلال القصة أن ٌسلط على ظاهرة اجتماعٌة تتم

والتعدي على حقوقه تاركة آثارًا نفسٌة سٌئة  على الشخصٌة فالصٌغة الخطابٌة فً هذا النص 

السردي مثلت سٌطرة الراوي لسرد الأحداث لٌبٌن من المعطٌات الظاهرة فً النص أنَّ هناك 

اختٌار مكان إقامته قرٌبًا من محل إقامة بقٌة أفرد  تنافرًا بٌن الشخصٌتٌن : ٌاسر ، وأخٌه ،   وإنَّ 

 عائلته دلالة على تعلق ٌاسر  .

" كان الحل ٌسٌرًا وفً قصة  القرار الذي ٌتخذه الله  ٌرد أٌضًا نصًا بصوت راوي غٌري        

بالنسبة لٌوسف ٌفطر مع عائلته وٌشرب الشاي ، وبعدها ٌتوضأ ، ثم ٌفتح المصحف ، وٌنظر 

ذي سٌخبره الله به عن هذا الٌوم الجدٌد هل ٌخرج إلى العمل أم ٌرجع لٌنام فً الأٌام التً ما ال

 صادف فٌها الآٌات التالٌة ، كان ٌتشجع لٌودع عائلته وٌخرج إلى الشارع :

 ــ وأنَّ لٌس للإنسان إلاَّ ما سعى .

 ــ أنَّ الله ٌبسط الرزق لمن ٌشاء .

 أكلون . ــ لكم فٌها فواكه كثٌرة ومنها ت

وفً الأٌام التً صادف فٌها الآٌات التالٌة ، ٌظل جالسًا فً البٌت ، ولا ٌخرج حتى لشراء        

 شًء من الدكان القرٌب داخل الزقاق .

 ــ تصلى نارًا حامٌة .

ه ملًقٌكم .  ــ إنَّ الموت الذي تفرون منه فإنَّ

ا فً  الأرض ولا فسادًا " ــ تلك الدار الآخرة نجعلها للذٌن لا ٌرٌدون علوًّ
38
. 

ٌعكس الراوي فً نصه الخطابً أعلاه  شخصٌة  ٌوسف التً مثلت شرٌحة من المجتمع       

تعمد إلى أخذ الخٌرة لتسٌٌر أعمالها ، وعمد الراوي إلى الاقتباس من القرآن الكرٌم لتحقٌق 

 مقطعه السردي .

" وأنَّ لٌس للإنسان إلا ما سعى " 
39

 . 
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" أنَّ الله ٌبسط الرزق لمن ٌشاءُ " 
40
. 

" لكم فٌها فواكه كثٌرة ومنها تأكلون " 
41

  . 

هذا الاقتباس مثل الجانب الإٌجابً للشخصٌة ، أما الاقتباس الآخر فً الآٌات التالٌة ، التً      

 مثلت الجانب السلبً للشخصٌة المتطرفة :

" تصلى نارًا حامٌة "  
42
 . 

ه ملًقٌكم "  " إنَّ الموت الذي ت فرون منه فإنَّ
43

  . 

ا فً الأرض ولا فسادًا "  " تلك الدار الآخرة نجعلها للذٌن لا ٌرٌدون علوًّ
44
 . 

فالراوي حاول أن ٌسلط خطابه على قضٌة ذات طابع دٌنً أثرت على الشخصٌة جعلتها     

 متطرفة فً تعاملها مع النصوص الدٌنٌة .

حلم ترد صٌغة المسرود الذاتً ، إذ أنَّ الراوي ذاتً القصة وفً قصة الوجه العاري داخل ال     

" كنا نعرف بأنَّ هناك تهدٌدات من جماعات مسلحة لبعض ، فالشخصٌة تتحدث عن نفسها 

نحصل على أي تهدٌد بعد ولم نعرف  الصحف الصغٌرة التً لا تحظى بالحماٌة ، ولكننا لم

ٌّة ، بالضبط ما الذي فعلته هذه الصحف ، وما الخطأ ا لذي ارتكبته ، ولكننا كنّا نتصرف بحر

ونتناول بالنقد كلّ شًء ، ونعتقد مؤمنٌن أنّ هذا هو حقنا فً استعمال الحرٌة وواجبنا الأخلًقً 

تجاه الحقٌقة وحق الناس فً المعرفة . كنا نوهم أنفسنا بهذه التصورات رغم أنّ جرٌدتنا تتبع 

ا نافذًا ٌشترك فً الصراعا ًٌ ت الدائرة على الأرض " فصٌلًً سٌاس
45
. 

فنلحظ أنَّ صوت الراوي بضمٌر المتكلم : كنا ، نعرف ، لكننا ، نتناول ،  فضمٌر المتكلم دلَّ      

ا  ، وقد حقق الراوي غاٌته فً هذا المقطع فالموضوع بحاجة إلى  ًٌ على أنَّ الخطاب مسرودًا ذات

ما ٌسرده ، فكان صوته ٌمثل موضوعًا أن ٌكون المتكلم ذاته الراوي لٌكون على معرفة تامة ب

ا وتؤثٌره فً تكبٌل الحرٌات ، للتعبٌر عن حقٌقة وهً أنَّ الحرٌة مزٌفة ، فمهما ظهر للعٌان  ًٌ سٌاس

 أنَّ هناك حرٌة ، فمن غٌر أن ٌشعر المقابل أنَّه منصاع إلى قوانٌن المكان الذي ٌعمل فٌه .

 ــ نماذج تطبٌقٌة  لصٌغة المعروض :2   

إنَّ أغلب النماذج على هذه الصٌغة جاءت من نوع الكلام غٌر المباشر ، فنلحظ تدخلات          

الراوي فً كلام الشخصٌات واضحًا ، ومن هذه النماذج نذكر ما ورد فً قصة التمرٌن  حوار 

 بٌن لطٌف ، ومروان : 

 " ما الذي تكسبه بقتل الحاج عبد العزٌز ؟ "
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" أرتاح .. أنا تغٌرت تمامًا خلًل عشر سنوات .. صرت شخصًا سٌئًا تمامًا .. هو خرّب حٌاتً 

 ." 

 " ولكن إن قتلته .. هل تتحسن حٌاتك حٌنها ؟ " .

ا ٌذكرنً بفشلً  ًٌّ ًّ .. بقاء هذا النذل ح " سأتخلص من عقبة تقف أمام حٌاتً كلما فتحت عٌن

 وإخفاقً وٌملأ فمً بالمرارة " .

ما لو نظرت وتأملت .. ستجد أنّ كلّ ما جرى هو أسباب  طبٌعٌة .. قرارات خاطئة لوالدك " رب

 .. و " .

" لا تقل المزٌد .. أرجوك " 
46
. 

فً هذا المقطع نلحظ أنَّ تدخل الراوي لم ٌكن بكلمات ، وإنما نقاط الحذف  .دلت على أنَّ       

التً تدل على أنّ الراوي نقل كلام هناك ما حذفه الراوي ، لكنه وضع علامتا التنصٌص 

الشخصٌتٌن نصًا ، وهذا ٌشٌر إلى أنَّ تدخل الراوي تَمَثَلَ فً عدم نقل إٌماءات لها دلالة مع كلام 

الشخصٌة المتحدثة ، كلام لطٌف ٌحاول عن طرٌقه تغٌٌر تفكٌر مروان  فً إصراره على 

 الانتقام من الحاج عبد العزٌز .

لطٌف الشخصٌة التً تحاول التغٌٌر ، وانتهى بكلام الشخصٌة التً ترٌد   بدأ الحوار بكلام     

الانتقام  مروان ؛ لأنَّ الهدف هو حصول التغٌٌر فً شخصٌة المنتقم ، كلامه فٌه ترجً أن لا 

 ٌستمر فً كلامه  ، وهذا ٌدل على أنَّ كلام  لطٌف قد أثر فٌه .

حظ فً المقطع السردي التالً فً قصة  شامٌرام وقد ٌؤتً تدخل الراوي بشكل آخر ، كما نل     

" حٌن كان ٌتصل به جبر من المحطة القمرٌة وٌتحدثان على الهاتف ، ٌخبره وفضٌل : 

 بوضوح ، فً معرض الدفاع عن نفسه ، أنّه ٌتعب بسرعة من العراك .

ه الحٌاة بدل أن ــ لست خائفًا ولا جبانًا ، أستطٌع العراك إلى ما لا نهاٌة ، ولكن كٌف ستكون هذ

 نستمتع بها تنفقها بمعارك لا تنتهً .

ــ أنتَ اخترت الحٌاة مع شخص ٌحب المعارك التافهة ، فإمّا أن تخرج من هذه الحٌاة أو تتقبل 

 الدفاع عن نفسك وخوض هذه المعارك التافهة .

 ــ لم ٌعد بالعمر متسع ٌا جبر لا للعراك ولا للبحث عن حٌاة بدٌلة .

فضٌل حواره مع صدٌقه حول هذا الموضوع ، وٌحاول قدر الإمكان أن لا تستغرق هكذا ٌنهً 

المكالمات كلّها فً حدٌث عن شؤونه العائلٌة "  
47
 . 
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فالراوي فً المقطع السردي أعلاه الذي قدمه بصٌغة المعروض غٌر المباشر نلحظ تدخله        

ونهاٌته ، فالحوار حدث بوساطة مكالمة  لٌس فً داخل الحوار وإنَّما جاء التدخل فً بداٌة السرد

جبر لصدٌقه فضٌل " حٌن كان ٌتصل به جبر ... "  كلام الراوي قبل أن ٌترك الشخصٌتٌن 

 ٌتحاوران .

الحوار ٌعكس شخصٌتٌن مختلتٌن شخصٌة جبر التً تعٌش فً حٌاة تختار الخوض فً المعارك 

حٌاة لابد من نعٌشها باستمتاع بعٌدًا عن ، وعكسها شخصٌة فضٌل التً تختار السلام وتجد أنَّ ال

 المعارك  .

وهناك تدخل من نوع آخر وهو ٌمثل تدخل الراوي بالتعلٌق على كلام الشخصٌة أثناء الحوار ،     

فٌحدث وقفة وصفٌة تبطِئ السرد ، وأنموذجًا على ذلك ما ورد فً قصة  سفر فلسفً  حوار بٌن 

 سلام ومزهر :

 مزهر ؟" ــ كٌف هو حال حاتم 

ردّ سلًم وهو ٌجلس على كرسً خوص مقابل كرٌم . كان مبللًً ، ولكن هذا لم ٌزعجه .    

 أخرج سجائره وبدأ ٌدخن .

 ــ لا تدخن .. سأطلب لكَ نارجٌلة . 

 ــ لا أحبها . 

 ــ لم تقل لً .. كٌف لا تدري .. ألست صدٌقه المقرب ؟  

 ــ لا .. تخاربنا .. هو شخص سًء . 

ٌّة معلومة عنه إلى حاتم إذن ، ولكن علٌه مع ذلك أن   ارتاح كرٌم لهذا التصرٌح لن ٌنقل سلًم أ

لا ٌقلل كثٌرًا من تقدٌر هذا الرجل إنّه ٌبدي فً كل لقاء مستوى من الدهاء والفطنة أكثر ممّا 

ٌوحً به مظهره الخارجً ، أو طرٌقته فً الكلًم ] ... [ "  
48
. 

الذي استغرق صفحة ونصف تقرٌبًا نجد الراوي قد جاء تدخله بؤشكالٍ  هذا الحوار الطوٌل   

مختلفة ، منها نقاط الحذف التً تدل على أنَّ الراوي حذف كلامًا أو إٌماءات لها دلالة فً كلام 

المتحاور ، وتارةً جاء التدخل بوساطة تدخل الراوي بالوصف " ردَّ سلام وهو ٌجلس على 

سلام  وهو ٌرد على سإال كرٌم  " قال سلام بلكنة توسل ] ... [  كرسً .. " فهو ٌصف هٌؤة 

 ٌطلبها منه " .

هذه هً الصور التً تدخل فٌها الراوي فً صٌغة المعروض غٌر المباشر التً وردت بكثرة     

فً القصص عكس صٌغة المعروض غٌر المباشر التً لم ترد إلا مرة واحدة فٌها ٌبتعد الراوي 
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عن التدخلات وٌترك الشخصٌتٌن تتكلمان ، وردَ هذا فً قصة شهرزادٌون  فً نقاش دار بٌن 

 ساهر ووالده . 

 " ــ فً البدء كانت هناك حكاٌة ، ولٌس جملة شعرٌة ، ولا معادلة رٌاضٌة .    

 ــ فً البدء نعم ، ولكن البشرٌة غادرت البداٌات من زمن بعٌد .       

كرر نفسها ، عبر إعادة سرد مستمرة ، الحكاٌات تتعدل وتتغٌر خلًل ذلك ــ البشرٌة ت       

ولكنها تبقى الحكاٌة ذاتها " 
49

  . 

امتاز الحوار بقصره ، فنلحظ أنَّ أيَّ تدخل للراوي لا ٌوجد ، مستعملًا الفعل الماضً : كانت      

 ، غادرت ، لٌدل على أنَّ الحوار عن حكاٌة فً الماضً .

الوالد  ٌتضح إٌمانه بؤنَّ كل ما ٌحصل من قبل البشرٌة هو ذاته مجرد تغٌرات ، من حوار     

 وهذا ٌدل على تعلقه بكلِّ شًءٍ قدٌم .

 أما ابنه ساهر فً كلامه ، ٌدل على أنَّه لا ٌوافق والده تمامًا ، وإنما ٌساٌره .     

 ــ نماذج تطبٌقٌة توضح صٌغة المنقول :3

بكثرة ، وأكثرها منقول غٌر مباشر تصرف الراوي فً نقله منها ما  هذه الصٌغة وردت         

: " لا ٌمكن أن ٌتجرأ أحد على خطف الضابط المتقاعد عبد السمٌع ورد فً قصة اختطاف  

خلف إن لم ٌكن ٌعرفه جٌدًا ، وٌعرف أولاده لا شكّ أنَّ هذا الخاطف وزمٌله الآخر الأطول منه ، 

ًّ نفسه الذ  ي ٌقٌم فٌه عبد السمٌع .هما من سكان الح

فٌها إلى هذه الغرفة ، إنَّهما لا ٌرٌدان له السوء مجرد ه قالا له فً اللٌلة الأولى التً دفعا    

فدٌة من ولدٌه أو أحدهما ، وٌطلقان سراحه ، وها هو أسبوع ٌمضً ولا ٌبدو أنَّ " العملٌة " 

ٌغه بأٌة تطورات " قد نجحت ، فهذان الخاطفان امتنعا منذ عدّة أٌام عن تبل
50
. 

نلحظ فً المقطع أعلاه ، أنَّ هذه الصٌغة قد جاءت بٌن صٌغة المسرود " قالا له ] الخاطفان [     

... وٌطلق سراحه " فهذا كلام الخاطفان مثل صٌغة المنقول ، امتاز بقصره فلم ٌتجاوز السطرٌن 

. 

إنما بدافع الحاجة فقط ، فالعوز كان دافعًا كلامهما ٌدل على أنَّ الخاطفٌن لم ٌكن دافعهما القتل و   

للخطف ، وهذا الخطاب ٌعكس الواقع الذي ٌسوده العنف الاجتماعً ؛ بسبب الأوضاع 

 الاقتصادٌة المتردٌة ، التً تإثر على النفسٌة فتعٌش حالة من الاضطراب .

كوة فً  وقد ترد هذه الصٌغة بٌن صٌغة المسرود ، وصٌغة المعروض  مانجده فً قصة     

" لم ٌكن الشاب ذو اللحٌة المحددة ٌفعل أيّ شًء من هذا ، ولا ٌقترب من هذا السماء : 
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الوصف بأي حال من الأحوال ، ولكنّ الشٌخ  مظفر نهرَ مأمون وقال له ؛ إنّ هذا الشاب هو 

 ابن أخ أحد الأعضاء البارزٌن فً الحزب ، وكانوا من " المهاجرٌن " .

 صد ؟ ـــ أيَّ مهاجرٌن تق

ـــ أنتَ تعرف بانَّ الحزب ٌقسم أعضاءه إلى مهاجرٌن وأنصار المهاجرون هم من ٌأخذون 

أغلب الامتٌازات .. أمّا الأنصار ، من مثل حالتنا أنا وأنتِ ، فهذه حدودنا ، وعلٌنا أن لا 

نتجاوزها "  
51

   . 

ٌكن الشاب ... ولكن فنلحظ أنَّ هذا المقطع بدأ بصٌغة المسرود وصف لهٌئة الشاب " لم     

الشٌخ مظفر نهر مؤمون " ثمَّ ٌبدأ بصٌغة المنقول " وقال له ؛ ... وكانوا من المهاجرٌن " 

فالراوي ٌنقل كلام الشٌخ مظفر بعدها ٌبدأ حوارًا بٌن مؤمون والشٌخ ، ونلحظ أنَّ المنقول غٌر 

آخر كلمة من مباشر لعدم وضع علامة التنصٌص ، لكن الراوي وضع علامة التنصٌص فً 

الكلام المنقول " المهاجرٌن " ؛ لٌوحً إلى أنَّه لٌس كل المهاجرٌن وإنَّما مهاجرٌن خاصٌن 

 قصدهم .

وأنموذجًا آخر من هذه الصٌغة تؤتً بٌن المعروض فقط وهذا ما نجده فً قصة عشبة الندم     

المنقول غٌر فً حوار طوٌل استغرق صفحتٌن ونصف بٌن جمعة والساحر حنون تخللته صٌغة 

 " ] ... [ ــ لا ترٌدنً أن أحكً عن الحمقى حتى لا أزعج كبٌرهم الذي هو أنتَ .المباشر 

 ــ هل أنتَ نادم على شًء ٌا جمعة ؟ 

 سأل حنّون فجأة ، فصمت جمعة لدقٌقة ثم إلتمعت عٌناه وكأنّه على شفا أن ٌبكً وردّ قائلًً :  

ًء فً حٌاتً هو خطأ فوق خطأ . أشعر أحٌانًا أننً ــ نعم .. أشعر بالندم على حٌاتً كلّ ش

 نفسً مجرد خطأ مرّ على هذه الحٌاة .

 ــ جٌد . ] ... [ 

 ــ ٌا حقٌقً حنّون .. شلون تسوي هٌج ؟!

 ردَّ جمعة مذعورًا وهو ٌلقً ذراع النرجٌلة من ٌده لكنَّ حنّون استمرّ بكلًمه الهاديء :

 ــ إنّه درسً الوحٌد لكَ ]...[ . 

قال حنون الساحر ذلك ثم كرع آخر ما تبقى من كأسه فً تلك اللٌلة " 
52
 . 

فنلحظ فً الحوار أعلاه أنَّ الراوي نقل كلام الشخصٌة بدلالة الكلمات التً استعملها " وردَّ        

 قائلًا " نقل ردَّ جمعة ، فهذه الكلمات تدل على أنّ الراوي ناقلًا لكلام الشخصٌة .
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جمعة الذي نقله الراوي ٌعكس ما تشعر به الشخصٌة من الشعور بالندم على حٌاتها كل كلام       

 ، فً كلامه الآخر الذي نقله الراوي .

" ٌا حقٌقً حنون .. شلون تسوي هٌج ؟!  " فٌه تعجب ولغته تخللته الألفاظ العامٌة ، ونهاٌة     

 الحوار كان نقلًا لكلام الساحر حنون ، الذي امتاز بطوله . 

 الخاتمة :

  ا ) غٌري القصة ( ماعدا قصة ) الوجه العاري ًٌ ا خارج ًٌ جمٌع القصص  استهلها راو

ا داخلٌاً ) ذاتً القصة ( ٌسرد بضمٌر المتكلم ، أما الخاتمة  ًٌ داخل الحلم ( استهلها راو

فكانت القصص تختم بصوت راوٍ خارجً ) غٌري القصة ( ، ماعدا قصة التمرٌن ختمت 

 لً ) ذاتً القصة ( .بصوت راوٍ داخ

  ) جمٌع القصص افتتحت بصٌغة المسرود ، ماعدا قصة ) الوجه العاري داخل الحلم

افتتحها الراوي بصٌغة المسرود الذاتً فالشخصٌة هً التً تسرد الأحداث بضمٌر 

 المتكلم ، فهً معاٌشة للأحداث.

  الغائب ؛ للدلالة كثرت صٌغة الخطاب المسرود ، التً تمثل كلام الراوي السارد بضمٌر

على بعده عن موقع الحدث ، على عكس صٌغة المسرود الذاتً التً لم ترد إلا فً قصة 

) الوجه العاري داخل الحلم ( معتمدًا الخطاب بضمٌر المتكلم ؛ للدلالة على معاٌشة 

 الراوي للأحداث التً ٌسردها فهو قرٌب من الموقع .

 ٌغة المعروض المباشر ، التً لم ترد إلا كثرت صٌغة المعروض غٌر المباشر ، على ص

مرة واحدة فً قصة ) شهرزادٌون  ( فً حوار بٌن ساهر ووالده ؛ لأنَّ الراوي ٌحتاحج 

 إلى هذه الصٌغة لإختزال الحدث المسرود .

  وردت تدخلات الراوي بصور مختلفة ، فتارة ٌضع نقاط الحذف ؛ للدلالة على أن

ٌعلق أحٌانًا أخرى ، لكن أكثر التدخلات كانت بنقاط  الراوي حذف كلاما ، أو ٌصف ، أو

 الحذف .

  أحٌانًا نلحظ فً خطابه ٌضع علامتا التنصٌص ، التً تدل على أن الراوي سرد الخطاب

نصًا ، لكن مع هذه العلامة ٌضع نقاط الحذف التً تدل على تصرف الراوي فً النص ؛ 

اللتان لهما دلالة مختلفة ؟ الراوي كان دقٌقًا  لعلَّ قائلًا ٌقول : كٌف تجتمع هاتان العلامتان

فً استعماله لعلامات الترقٌم ، فكثٌرًا ما ٌنقل الراوي كلام الشخصٌات نصًا ، لكنه لا 

ٌستطٌع نقل الإٌماءات أو نبرة الصوت التً ترافق الكلام كتابة ، وقد تشترك هذه 

 لراوي  إٌصاله إلى المروي له .الإٌماءات  فً إعطاء الدلالة التامة للمعنى الذي ٌرٌد ا

  وردت صٌغة المنقول غٌر المباشر أكثر من صٌغة المنقول المباشر ، وقد وردت هذه

الصٌغة بصور مختلفة ، فتارة ترد بٌن صٌغتً المسرود ، ومرة ٌسردها الراوي بٌن 

صٌغة مسرود ، ومعروض ، وأحٌانًا أخرى وردت بٌن صٌغتً معروض ، وهذه 
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ٌها الراوي عندما ٌنقل الحدث من دون مشاركته فً الحدث ، وهنا دقة الصٌغة ٌعمد إل

 المعلومة تعتمد على دقة من نقل عنه .
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